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PINOCCHIO

Pinocchio & un mito moderno; e questo pud spiegare a
sufficienza come un autore mediocre, quale era Carlo Loren-
zini (detto Collodi), sia grande per la fama del suo burattino.
« Carlo Collodi ebbe la gran ventura di inserirsi, con la sua
fantasia, nel filone della veritd; e intendo dire di quella pro-
fonda veritd umana, che ha riscontro e sanzione nella verita
divina ». Cosi Piero Bargellini nel suo libro « Tre toscani »
(Firenze - Vallecchi 1952), la cui prima parte « Carlo Collodi
e la veritd di Pinocchio » ci rivela il senso pit intimo delle
ayventure di quel burattino; senso addirittura teologico, an-
che se il Lorenzini, in vita sua, fu un mangiapreti; poiché
«...in Ttalia — dice il Bargellini — si possono mangiare i
preti e dar loro, nell’essenziale, ragione; anzi, non a loro,
ma a quella verita che essi servono, come possono, ¢ che
insegnano, bene o male che sia ». Da parte nostra niente da
eccepire, ¢ consigliamo senz’altro i nostri lettori di rifarsi al
Javoro del Bargellini per un’illustrazione chiara ed esauriente
del famoso « Pinocchio ». Solo ¢i permettiamo di osservare
che il senso della verita e la fantasia non bastano a spiegare




il mito; nel filone della peritd occorre sentire € vifcxjc'a'ncbe
il linguaggio del simbolismo; e cid accade qufmdo Pintuizione,
risalendo i piani dell’essere, scopre Ianalogia che tutti li or-
dina, la fa sua, ¢ la porge all’ispirazione.

Come abbiamo visto nelle fiabe ¢ nelle opere sorte sul
filo della Tradizione, un solo linguaggio simbolico fh imma-
gini vien parlato dagli autori pit diversi per esprimere di-
versissime situazioni nei confronti della verita. Col}odx non
si dette mai allo studio delle tradizioni e del .simbohsmo. Ha
perd tradotto Perrault; non solo, ma addirittura ha tosca-
nizzato quellautore francese che, a sua voltz}, aveva raccolto
i motivi delle leggende e dei miti sopravvissutl tra‘la sua
gente, per narrarli — in versi ¢ in prosa — 1n un lt‘bro di
fiabe. Cosi le stesse immagini bibliche, per il Cc?llodl, non
furono soltanto oggetto di devozione (ché, anzi, pare ne
avesse ben poca), ma prima di tutto e soprattutto #zp: unt
versali a misura dell'uomo.

Collodi non si limita a riproporre la verita in forma
darte; traduce bensi la verita medesima all'uomo de} tempo
suo, mettendola alla portata dei ragazzi della sua Firenze ¢

di tutte le citta e paesi del mondo. 11 Cristianesimo & il mes-

saggio della salvezza portata alluomo, colpevole, ma pur

sempre uomo a immagine di Dio. Sembra perd che qualcosa -

di dolorosamente nuovo stia accadendo all'uomo moderno,
e, in particolar modo, all'uomo di questi ultimi due s'eco¥1.
Durante il Medioevo, ¢ per tutto il Rinascimento, ogni pit-
tore ha rappresentato la divinita nei costumi del _proprio
tempo; nel quattrocento, Botticelli dipingeva Cosimo de
Medici come uno dei Re magi al Presepe ¢ c1rco§1dato dalla
sua famiglia e dal fiore dell’aristocrazia fiorentina. Se un

artista dell’ottocento avesse fatto altrettanto, si sarebbe — ¢
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a ragione — gridato al sacrilegio (1). L’uomo dell’ottocento &
profondamente mutato, e non in meglio; I'vomo dell'in-
dustria ¢ della tecnica, 'vomo che sta trascurando sempre
pitt la qualita per la quantita (si pensi al suffragio universale),
sta perdendo le prerogative piui intime e fondamentali della
sua stessa umanitd, la somiglianza con Dio. Di questo, oggi,
ci stiamo accorgendo, ma il Collodi non ne era certo consa-
pevole: solo lo senti il suo genio sul piano alto dell'ispira-
zione, e fu sufficiente per dare al mondo Pinocchio, il bu-
rattino che ha da farsi uomo vero per accedere alla salvezza.

Mentre Nietzsche cantava il suo sdegno per la volgarita
dell’ottocento dichiarandosi aristocratico, Collodi, pit cri-
stianamente, si volge con amore al burattino, all'uomo del
suo tempo, o addirittura, all'uomo del novecento misteriosa-
mente intuito. ;

La fabbricazione del burattino, ovvero la paternita di
Geppetto, ci ripropone ancora una volta I'immagine mitico-
metafisica della yle, del legname che, dai Romani, veniva
detto materia. B un termine che abbiamo gia esaminato in
queste pagine, un termine caro ad Aristotile e a San Tom-
maso. Geppetto da forma al suo legno, alla sua materia; &
tuttavia materia assai strana, che da molto da fare al povero
Jegnaiolo come gid aveva fatto sbalordire mastro Ciliegia.
£ materia che parla, ha vocazione al Verbo, ed & capace di
tutte le forme, secondo I'espressione usata da San Tommaso
nei riguardi della natura umana.

(1) Come & ormai noto, tentativi da parte di pittori moderni di raffi-
gurare il Cristo, i Santi ¢ la Vergine in abiti alla moda del *900, ¢ di porre
personaggi politici dei nostri giorni in scene sacre sono stati gia portati a
termine.... Ma non hanno potuto cvitare il ridicolo! A stimmatizzare tale
voga, sulla rivista cattolica « Adveniat Regnum », edita a Roma, & apparso
un corsive intitolato appunto « La bestemmia in Chiesa »,




Pinocchio fugge dalla casa di chp’e‘:ttq come l’u'omo
sembta sfuggire a Dio con la colpa; ma '8 di pit, in _Pmu;c-
chio & reso evidente soprattutto come luo'xm') sfugg,c di volta
in volta a se stesso; e questa e caratterrls-nca pit marcatzfi
mente moderna, Pinocchio vede quale sia il bepe e qual? i
male; desidera il primo, ma cc.dc sempre, quasi automatica-
mente, al secondo; e se ¢id & in ogni tempo dolorosamente
attuale, lo & in modo particolare per luf)mo moderno, per
Pesistenzialista. E tratto spesso in tentazione da due §a\tt1\1u
compagni: la volpe e il gatto, }’astu.z\m ¢ lzf falsa vc:n;'a,da
menzogna. Il gatto — Jo abbiamo gia F:onsxderato parlan ho
delle fiabe del Perrault — & simbolo dx‘ Iucg, talv(_)lta anche:
di luce falsa; e soprattutto & luce falsa in ?mocchxc_), perc“e
& un gatto cieco, 0 peggio, che si finge cieco! ,E 11?.que a
mentita cecita si lascia guidare dalla volpe.’ E Pastuzia, 1una
volpe zoppa, come Mefistotele, che va avanti guzlrdam.io\ coEe
mette i piedi... Si appoggia al Gfxtto, alla falsa verita, che
solo ripete di volta in volta — in modo pappagallesco —
cid che lastuzia (la volpe stessa) propone. s :

Prima di diventare un ragazzo come g’ll‘a]t{x, P'lm’)cchlo
ha da farsi somaro, anche perché l’animahta‘,‘ di cui lu({nﬁo
¢ capace, ¢ sempre pilt genuina, sempre piu pobdc’, de z;l
meccanicita, E come non ricordarsi de «Lat?n_m d‘oro »?
Gia nel mito di Apuleio, infatti, il trasformarsi in asino era
una metamorfosi per conseguire la conoscenza. In Pm:x:chxo
il contenuto di tale trasformazione & ben diverso, ma 11m'm]a-‘
gine, nel suo valore mitico, resta_sempre la stessa.npm ¢
acque di morte ¢ di rigenerazione lo liberano da quelle sdpo
glie asinine. E infine, nel ventre del pesce, ritrova il padre,
sitrova il suo principio. In questo incontro, come rilev?
lo stesso Bargellini, avviene il passo decisivo che porterd Pi-
nocchio a diventare un ragazzo perbene.
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Stabilire quanto di cid rientri nella consapevolezza del
Collodi, non ¢ compito della nostra breve indagine; basti
per ora affermare che tutto quanto & consapevolezza & da at-
tribuirsi all’individualita dello scrittore, mentre il genio &
qualcosa di molto piu alto, & universalita. Certo, quando la
consapevolezza & volta alla verita e al senso del mito in sin-
cera ¢ profonda ispirazione, tutto congiura alla coerenza e
allupitd dell’argomento; ogni immagine si fa simbolo in
un contesto ricco di sensi e di significati, tutto acquista vita
¢ necessitd, persino i particolari a prima vista insignificanti.

Per rimanere a Pinocchio, valga 'esempio degli orecchi,
o meglio dei padiglioni auricolari, che al burattino mancano
perché Geppetto si & scordato di farglieli. Nel simbolismo
tradizionale i padigioni auricolari sono di solito figura del
retto ascolto della veritd. Chiunque conosca, anche superfi-
cialmente, I'iconografia indu o buddista, potra essersi reso
conto del rilievo dato alle orecchie in certe immagini. Per
venire alla tradizione cristiana, la figura del gallo, al cui
canto Pietro si pente per non pilt ricadere nella sua debolezza,
¢ tra i simboli pit ripetuti della Passione. Al burattino, al-
'uomo meccanico, manca il retto ascolto della verita; egli
la ode soltanto, non la raccoglie, non Ja fa sua; per questo i
suoi propositi svaniscono quasi all’atto stesso che son for-
mulati dall'intenzione. Pinocchio ha il naso lungo, vale a
dire ha buon intuito, spiccata fantasia; ma senza il retto
ascolto della verita & un intuito che cresce e si sviluppa dalla
menzogna e nella sventatezza, una fantasia oziosa e priva del
forte contenuto del vero. E quando diventa asino. Pinoc-
chio acquista, finalmente, un paio di orecchie; son lunghe
e pelose, & vero, ma sempre ampie ¢ capaci. Da asino, Pi-
nocchio impara ad ascoltare, impara a meditare, e da allora
non recede pit dalla via del bene. Lucignolo muore asino,
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Pinocchio si salva; ma Lucignolo era stato un ragazzo in carne
ed ossa, provvisto di un paio di orecchie regolamentari... e
le aveva usate male. Pinocchio, invece, & soltanto un burat-

 tino, meno responsabile e pitt degno d’amore e comprensione.
L’uomo moderno & come Pinocchio, e per accostarsi al Verbo
della salvezza deve prima di tutto ritrovare la sua natura
umana nel retto ascolto della verita. Questo il problema pit
grave, oggi, per chi scrive e per chi legge, o meglio, per chi
vorrebbe giovarsi della lettura, « Chi ha orecchie per inten-
dere intenda! » (Matteo XIII 9).

Forse qualcuno c¢i rimproverera d’aver tradito la fresca
semplicita di Pinocchio come vive nelle belle pagine del Col-
lodi; ma la vera e profonda semplicita & appunto quella che
da luogo alle speculazioni piti complesse e pitt ardite. Non si
dimentichi, infatti, che dalla meravigliosa semplicita dei Van-
geli ¢ scaturita la patristica, la teologia, la filosofia ¢ tutta la
millenatia cultura del Cristianesimo; & proprio la semplicita
immensa di Dio che, in ogni tempo ¢ in ogni modo, ci inse-
gna ad esser uomini veri,




